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GHID DE UTILIZARE A MANUALULUI

Manualul cuprinde variantele tiparita si digitala
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Manualul este structurat in unitati de invatare, care cuprind:

Evaluare:

TITLU DE/ Titlul Textul Imagini Explicatii Imagine-suport, exem- Teste, aplicatii,

Explicatii
UNITATE lectiei lectiei descriptive imagini plu pentru aplicatie evaluare

imagini

COMPETENTE GENERALE SI SPECIFICE

1. Receptarea cu sensibilitate si spirit critic a mesajelor artistic-vizuale In scopul formarii culturii
artistice de baza

1.1. Decodificarea mesajelor transmise prin limbaj artistic in cazul artelor tridimensionale
1.2. Corelarea mesajului artistic al unei lucrari de arta cu mijloacele de expresie
1.3. Recunoasterea diferitelor forme de comunicare artistica, plastica si decorativa in timp si spatiu

2. Utilizarea de instrumente si tehnici variate specifice artelor vizuale plastice si decorative
2.1. Utilizarea in contexte variate a instrumentelor corespunzatoare diverselor tehnici
2.2. Adecvarea limbajului plastic folosit la comunicarea mesajului intentionat

3. Exprimarea ideilor, sentimentelor si a mesajelor, utilizand limbajul artistic-vizual in contexte
variate

3.1. Valorizarea propriilor idei si a sentimentelor exprimate prin limbaj plastic in cadrul unor compozitii proprii
3.2.Realizarea de produse artistice creative, originale si functionale, in cadrul unor evenimente culturale scolare
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Expresivitati ale limbajului plastic

Fig. 1Vincent van Gogh, Peisaj. Grafica, desen in penita si in
pensula. Liniile au rol constructiv (din linii alaturate se con-
struiesc formele: nori, copaci, dealuri).

Fig.2Johannes Vermeer, Paharul de vin. Picturd in ulei, compo-
zitie de gen (cu personaje in viata de toate zilele), compozitie
nchisa. Vitraliul are linii cu rol decorativ.

Fig. 3 Paul Cézanne, Pdrdul. Compozitie inchisd, genul peisaj.
Ramurile sunt linii cu rol figurativ (semn plastic).

1. Expresivitati ale limbajului plastic

RECAPITULARE

? Amintiti-va

a. Despre limbajul plastic

m Domeniile artelor plastice sunt: pictura, grafica si sculptura (Fig. 1,
2, 4). Ati studiat si ati folosit cateva dintre tehnicile specifice aces-
tor domenii: pictura in culori de apa, desenul in creion si carbune,
modelajul in lut.

m Elementele de limbaj plastic sunt:

= punctul, linia, pata, forma, diferite ca marime, aspect, asezare,
cu diferite roluri si semnificatii In compozitie;

= culorile (R —rosu, O — oranj, G — galben, V — verde, A — albastru,
Vi — violet), care sunt clasificate in culori primare (R, G, A), secun-
dare (O, V, Vi), culori calde (R, O, G), culori reci (V, A, Vi), culori
complementare (R-V, A-0, G-Vi); culorile au semnificatii diferite
prin amestecurile lor din care se obtin nuante si tonuri.

= nonculorile (alb, negru, gri), care se pot aflain contraste valorice.

b. Despre compozitia plastica

m Aspectele urmarite intr-o compozitie plastica sunt:

= elementele unei compozitii, care pot fi figurative (elemente
prezente In realitate — Fig. 1—4), nonfigurative (puncte, linii, pete,
forme - Fig. 5,7), decorative (repetitii de linii, puncte, semne gra-
fice in compozitii figurative — Fig. 2, 12);

= genurile compozitiei plastice: compozitia cu personaje, portre-
tul, peisajul, natura statica;

= compunereaelementelor In pagina, in functie de anumite struc-
turi pe directii dominante (orizontale, verticale, oblice); astfel, In
functie de asezarea elementelor in pagina, putem vorbi despre
compozitia inchisd (Fig. 2) si despre compozitia deschisa (Fig. 1).

= compozitia poate avea un centru de interes care atrage atentia
asupra mesajului sau asupra unei zone importante;

= Unitatea se obtine printr-o culoare dominanta, dar si prin
puncte, linii, pete care au o Tnsusire comuna (Fig. 1);

= mesajul se transmite prin expresivitatea limbajului folosit.

Fig. 4 Antonio Corradini, Adonis. Sculptura in marmura, forma tridimensionala,
compozitie figurativa.



TEST DE EVALUARE INI'!'IALIU\

9 Raspundeti, identificati, realizati

Testul se rezolva in caietul de notite si schite, potrivit modelelor
de mai jos. Modelul nu reprezinta variantele corecte de raspuns:
1.@)b. c.; 2(A*F; 3.V, A, Vi sunt culori reci; 4. Compozitia figura-
tiva: Fig. 1; Compozitia nonfigurativa: Fig. 2; 5. Fig. 1 exprima calm,
liniste; Fig. 2 exprima energie, miscare.

1. Alegeti varianta corecta: care dintre cele trei exemple apartine
artelor plastice?

a. ceramica;

b. pictura;

c. designul vestimentar. 1p.
2. Incercuiti A, pentru adevarat, si F, pentru fals:

A-F.a.Punctul este urma prelungitd ldsatd de un instrument in mis-
care, este o trasatura de creion, penita, pensulg, liner, carioca pe
suport.

A-F.b. Perechile R—V, A—0O, G—Vi sunt perechile de culori com-
plementare;

A-F.c.Culorile R, O, V sunt culori primare. 1p.
3. Completati spatiile libere:

a. Natura staticd este un al compozitiei plastice.

b. Elementul de limbaj plastic care se realizeaza prin atingerea
instrumentului pe suport este

¢.R, 0, G sunt culori . 1p.
4.1dentificatiIn imaginile de la Fig. 8—9 compozitia Inchisa sicom-
pozitia deschisa. 1p.
5.Identificati, privind Fig. 12 si13 pe baza tipurilor de linii sia culo-
rilor dominante, varianta care transmite bucurie, entuziasm si pe
cea care transmite ingrijorare, teamd. 1p.

6. Realizati din puncte, linii si forme o compozitie deschisa.
Folositi competentele formate In clasaa V-a. 4 p.
Se acorda un punct din oficiu.

L ’ : (4 r g

Fig. 5 Wassily Kandinsky, Studiu pentru compozitie VIl. Pictura compusa din forme
si linii directionate oblic, compozitie nonfigurativa.

Fig. 6 Elev, Forme si valori.
Compozitie figurativa.

Fig. 8 Elev, Poiana cu flori.
Tipul compozitiei poate fi
sugerat si de titlu.

Fig. 10 Elev, Melci. Culori
complementare: A-O.

Fig. 12 Elev, Copac. Compozi-
tie Tnchisa.

Fig. 7 Elev, Puncte si pete.
Compozitie nonfigurativa.

Fig. 9 Elev, Buchete. Compo-
zitie cu elementele de limbaj
grupate.

{ | 85
Fig. 11 Elev, Padure. Culori
reci:V, A, Vi.

i b

Fig. 13 Elev, Copaci. Compo-
zitie deschisa.

Fig. 14 Elev, Margine de pddure. Compozitie deschisa. Linia are
rol figurativ (ramurile, trunchiurile copacilor).



Expresivitati ale limbajului plastic

Fig.1Elev, Copac. Linia cu rol figurativ, reprezentand ramurile;
punctul cu rol decorativ prin repetitie.

I

Fig.2 Elev, Hartd. Pata fara un contur liniar care sd o defineasca
si forme conturate prin contrast.

TR TR b S
Fig. 3 Elev, Peisaj de iarnd. Puncte si linii cu rol figurativ, de
semn plastic (fulgii de nea, ramurile, podul).

Fig. &4 Elev, Caracatita. Puncte si linii cu rol figurativ (tentacu-
lele, ochii) si decorativ (punctele de pe tentacule).

a. Ce este limbajul plastic?

m Limbajul plastic cuprinde toate elementele de limbaj (punc-
tul, linia, pata, forma, culoarea si valoarea), mijloacele de expre-
sie artisticd (contrastul, acordul, ritmul, unitatea etc.), tehnica
si procedeele folosite (valoratia, modularea, pata picturala etc.).

b. Expresivitatea punctului

m Punctul este cel mai mic element de limbaj, realizandu-se
printr-o singura atingere a instrumentelor (creion, pensula,
marker) pe suport. Exista si varianta punctelor spontane obtinute
prin stropire sau varianta punctelor elaborate decorativ. Repeta-
rea punctului este foarte expresiva, indiferent de rolul acestuiain
compozitie: rol figurativ (semn plastic — Fig. 4), constructiv (de
obtinere a formei — Fig. 6) sau decorativ (Fig. 1, 4, 12).

c. Expresivitatea liniei

m Linia este urma prelungita ldsata in miscare de creion, car-
bune, pensuld, penitd. Linia este dreaptd (cu varianta franta) sau
curbd (cuvariante serpuite, spiralate) de diferite lungimi. Indife-
rent de rol, figurativ, constructiv sau decorativ, linia da plastici-
tate lucrarii, fiind foarte expresiva. Poate avea multe semnificatii
prin diversitatea ei, prin energia cu care este trasata, prin forma,
grosime, lungime, modulare, directie si asezare.

d. Expresivitatea petei

m Pata este elementul de limbaj care acopera o suprafatd prin
procedee de lucru realizate cu diverse materiale (culoare, car-
bune, pastel). Pata poate fi obtinutd prin mai multe gesturi, tra-
saturi de pensuld, cutit, carbune, care acopera suprafatafardao
delimita precis. Este expresiva prin materia picturald, prin vibra-
tia tuselor sau prin modeleu, prin consistenta, culori, valori etc.

Fig.5 Elev, Valuri. Puncte si linii cu rol figurativ si rol decorativ. Liniile curbe elaborate
transmit impresia de miscare cursiva a valurilor.




m Expresivitatea punctelor, aliniilor sia pete-
lor se poate realiza prin diversitatea lor. Diversi-
tatea legata de marime, asezare, forma, textura,
grosime si miscare este amplificata de con-
trastul de culoare si de valoare. Diversitatea nu
inseamnad sa le folositi pe toate pentru a avea cat
mai multa expresivitate.

m Pentruaobtine unitate In diversitate se pas-
treaza o caracteristica unitara care domina,
linia curba, ca in Fig. 9, si se diversifica cele-
lalte (lungime, grosime, asezare etc.).

e. Expresivitatea in compozitie

= Intr-o compozitie, punctele sunt diferite
ca asezare, marime, ritm, culoare, valoare si
procedee de realizare. Astfel, au expresivitati
si semnificatii diferite:

= dupa expresivitate, punctele pot fi delicate,
fine, aspre, accentuate, aglomerate, dispersate,
ordonate, spontane, dinamice;

= dupa semnificatie, punctele exprima de obi-
ceiveselie, dinamism, optimism, atmosfera de
sarbatoare etc. (Fig. 1, 3, 4, 6, 8, 11, 12).

m Linia are cea mai bogata gama de expresii
plastice, fiind elementul de baza al limbajului
grafic. In diferite combinatii, dar avand o carac-
teristicd comuna, linia poate exprima: miscare,
energie, calm, tensiune, rigoare, delicatete,
bucurie etc. (Fig. 1, 3, 4, 5, 6, 9, 10, 11, 13, 14, 15).

m Pataeste expresiva alaturi de alte elemente de
limbaj carorale poate accentua energia, vibratia,
calmul, rigiditatea, cursivitatea, ritmul, finetea
etc. (Fig. 2, 3,13, 16). Cand o compozitie exprima
0 anumita stare, elementele de limbaj se influ-
enteaza unele pe altele si contribuie impreunala
transmiterea unui mesaj (Fig. 6).

Fig. 7 Elev. Puncte realizate prin atinge-
rea cu markerulsi cu pensula.
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Fig. 9 Elev, Apd. Linii curbe, modulate,
jucause, care sugereaza miscarea.

Fig. 11 Elev, Puful. Puncte si linii figura-
tive care reprezinta o papadie.

Fig. 13 Elev, Copac. Linii si pete dinamice,
vesele si optimiste.

Fig. 8 Elev. Puncte realizate prin stropire.
Sugereaza impresia de aproape-departe.

Fig. 10 Elev, Stanci. Linii frante, care dau
impresia de volum, de duritate.

s o

Fig. 12 Elev, Pasdre. Puncte cu rol deco-
rativ, delicate si vesele.

Fig. 14 Elev. Linii aglomerate care trans-
mit starea de concentrare.

Fig. 6 Elev, Protest. Puncte si linii cu rol de semn plastic si rol
constructiv. Exprima incordare, neliniste, revolta.

Fig. 15 Elev, Inaltd tensiune. Liniile chiar
transmit o stare de tensiune.

Fig. 16 Elev, Tdrdncutd. Pete si culori care
au o dominanta festiva.



Expresivitati ale limbajului plastic

Fig. 1 Elev, Cal. Forma spatiald cu elemente de limbaj cu rol
decorativ.

Fig. 2 Elev, Personaje fantastice. Forme construite din puncte,
linii si pete picturale.

Fig. 3 Peisaj. Forme geometrizate evidentiate prin diferente de
culori si valori sau conturate cu linii negre.

Fig. 4 Elev, Joc de copii. Forme construite din linii curbe.

EXPRESI\IITI\'!'I. FORMA, CULOAREA, VALOAREA

@ Vi amintiti, aflati, identificati

a. Expresivitatea formei

m Forma este un element de limbaj plastic care, in comparatie cu
pata, este definit prin limitele exterioare. Poate fi construita din
puncte (Fig. 2, 5), din linii (Fig. 4) saudin pete (Fig. 3,7, 9). Poate
fi conturata cu linii (Fig. 6, 10) sau poate fi delimitata printr-un
contrast, folosind o culoare diferita de fond (Fig. 8). Expresivita-
tea formei depinde de aspect, marime, asezare, de culori si valori,
de tehnici si procedee.

m La expresivitate contribuie nu numai caracterul formei (geo-
metrizatd, alungita, rotunjitd), cisi celelalte elemente de limbaj din
care este construita: punctul (Fig. 5), pata (Fig. 3), linia (Fig. 4) etc.

m Lucrarile pot fi forme plane (Fig. 2—10 ) sau spatiale (Fig. 1).

b. Expresivitatea culorii

m Culoarea este un element de limbaj folosit nu numai in pic-
turd, deci influenta ei este importanta pentru toate lucrdrile in
culoare. Proprietatile si diferentele dintre culori dau expresivitate
unei compozitii. Diferentele se vad astfel:

« cand sunt opuse in cercul cromatic, complementare;

» cand sunt mai inchise sau mai deschise;

« cand sunt calde sau reci;

= cand sunt pure sau combinate; din culorile pure se pot obtine
o multime de amestecuri, nuante, tonuri, griuri colorate, care au
expresivitati diferite.

Fig.5 Elev, Sdrbatoare. Forme construite din pete si puncte. Exprima bucurie, relaxare.



tati ale limbajului plastic

c. Expresivitatea valorii

m Valorile Incep de la alb la negru. Toate culorile si valorile se
afld intre aceste doud extreme. Prin alaturarea lor, albul si negrul
au cea mai mare putere de expresie. Prin contrastul valoric se
accentueaza expresivitatea tuturor celorlalte elemente de lim-
baj plastic.

d. Semnificatia culorilor si a valorilor

m Expresivitatea limbajului transmite un mesaj care este in
stransa legdtura cu emotiile si cu sentimentele exprimate de
autorul lucrarii.

m Semnificatia formelor depinde si de culorile si de valorile
compozitiei. Ele au urmatoarele semnificatii:

= rosu — pasiune, iubire, energie, forta, ambitie, curaj, acti-
une, lupta;

« oranj — caldura, sarbatoare, dinamism, entuziasm;

=« galben — luming, bucurie, optimism, claritate, bogatie, mandrie;

= verde — speranta, renastere, relaxare, odihna, Innoire;

« albastru — rdacoare, seninatate, incredere, echilibru, calm,
sinceritate, iImpdcare, multumire, intelegere, ratiune;

= violet — agresiune, mister, tristete, despartire, nesiguranta,
melancolie;

= violet (in amestec cu alb) — gingasie, rafinament;

= alb — puritate, liniste, pace, curatenie, candoare;

= negru — teama, rautate, magie, taind, intuneric, dramg;

= gri — sobrietate, simplitate, modestie, nehotarare.

Intr-o compozitie, mesajul este transmis mai ales de elementele
de limbaj care domina si care au cele mai puternice caracteris-
tici expresive.

Fig. 6 Elev, Ilustratie. Forme cu elemente decorative conturate cu linii curbe. Fig. 10 Elev, Pisicute. Forme divizate prin culori.



Valoarea in spatiul plastic

Fig. 1 Caravaggio, Cantdretul la ldutd. Spatiu plastic in care
formele au volum redat cu lumini si umbre.

Fig. 2 Francis Picabia, Taranteld. Spatiu plastic in care spatiul
real este sugerat, formele si culorile sunt interpretate.

0% 58

Fig. 3 Elev, Naturd staticd cu jucdrii. Picturd in varianta alb-ne-
gruin care se vede ca R si V sunt egale ca luminozitate.

Fig. 4 Elev, Naturd staticd cu jucdrii. Pictura cu rosu, verde si
tonuri obtinute din amestecuri cu alb si negru.

2.Valoarea in spatiul plastic

VALOAREA, ELEMENT DE LIMBA) PLASTIC

@ Vi amintiti, aflati, identificati

a. Ce este valoarea?

m Valoarea reprezintd gradul de luminozitate al imaginilor pic-
tate, desenate, fotografiate etc. Valoarea arata cat de inchisd sau
de deschisd este o culoare sau o nonculoare.

m Distingem volumul formelor din spatiul real pentru ca au
valori diferite: lumini si umbre In trepte valorice diferite.

b. Ce este spatiul plastic?

m Artistii au reprezentat spatiul real in compozitiile lor, iar ima-
ginea din aceste lucrari a devenit spatiu plastic (Fig. 1, 2). In repre-
zentarea spatiului real, artistii folosesc valoarea pentru a reda
lumina si umbra formelor din realitate, adicd volumul.

c. Valoarea culorilor si a nonculorilor

m Culorile de pe cercul cromatic au luminozitati diferite, adica
au grade valorice diferite, mai putin R si V, care sunt egale ca
luminozitate (Fig. 3, 4).

m Fiecare culoare poate deveni un ton mai luminos sau mai
intunecat, prin amestec cu alb sau cu negru. Cand amestecul se
face treptat, cu treceri apropiate, se obtine scara tonald (Fig. 6).

m Cea mai deschisa dintre valori fiind albul si cea mai inchisa
fiind negrul, toate celelalte culori, nuante, tonuri, griuri colorate
sau acromatice se afla intre aceste doua extreme. Din amestecul
gradat dintre alb si negru se obtine scara valoricd (Fig. 5).

Fig. 5 Scara valorica. Amestecul dintre alb si negru in trepte gradate de griuri
acromatice.

Fig. 6 Scarile tonale ale culorilor Asi O aflate in mijloc si degradate treptat in tonuri
amestecate cu alb si negru.



Valoarea in spatiul plastic

OPERAREA CU VALOAREA, LINIA SI PATA VALORATA

? Aflati, identificati, exersati

a. Procedee folosite in redarea volumului

= In desen, valorile deschise si Inchise se realizeaza prin linie
(hasura) si pata. Hasura si pata sunt tehnici grafice prin care se
realizeaza etapa de valoratie a unui desen.

m Prinvaloratie se realizeaza studiul in detaliu al volumului si al

spatiului, observand luminile si umbrele. Pe 1anga linia cu care se 5' — — 2
deseneaza si se construieste forma, se folosesc hasura sipatavalo-  Fig. 8 Henri de Toulouse-Lautrec, Barul cafenelei din Rue de
ratd. Valoratia se foloseste si in schite sau in studiile de detaliu. ~ Rome. De cele mai multe ori pata si linia hasurata se combina.

b. Cum operati cu valoarea prin linie si pata?

m Linia se foloseste in hasurare. Nu existd o reguld precisa pentru
realizarea hasurii. Scopul este sa se obtina cat mai multe trepte
de valoare.

m Linia de contur, linia cu care se deseneaza formele, are laran-
dul sau valori si grosimi diferite. In functie de intensitatea cu care
sunt trasate, liniile pot fi: linii groase si Inchise, pentru umbra,
linii subtiri si deschise, pentru lumina. Linia modulatd este acea
linie foarte expresiva cu grosimi si intensitati diferite.

m Pata valoratd (Fig. 9, 10) se poate realiza din creion, carbune, g g Fiorina Dragus, Studiu de draperie. in afari de schite si
tus diluat, bait etc. Poate fi uniformd (egald ca valoare), gradata  de crochiuri, artistii fac numeroase studii de mici dimensiuni.
(prin modeleu fin), vibrata (modulata, pictural).

m Exersati in caietele de schite linia si pata valorata, in mici
schite de compozitie, folosind diferite materiale: liner, marker,
carioca, tus diluat etc., cain Fig. 7.

Fig. 7 Elev, Compozitii. Pentru aceste exercitii puteti folosi: linia modulata (cu grosimi ~ Fig. 10 Elev, Naturd staticd cu jucdrii. Studiu in care se exer-
si intensitati diferite), hasura, pata, linia in duct continuu etc. seaza pata valorata in creion.



Tehnici grafice. Valoratia

3. Tehnici grafice. Valoratia

VALORATIA iN CREION S1 iN CARBUNE

9 Aflati, identificati

a. Ce este si cum se foloseste valoratia?

m Procedeul prin care se realizeaza un desen cu diferentieri de
inchis—deschis folosind tehnici grafice se numeste valoratie.

m Desenul este o tehnica specifica mai ales studiului in creion siin car-
bune, avand ca elemente de limbaj plastic linia valoratd si pata valoratd.

m Desenul se poate realiza si cu alte materiale si instrumente de
lucru (cretd, pastel, tus, bait etc.) sauin tehnici mixte. Poate sa repre-
zinte un studiu, o compozitie, o schita.

m Patavaloricd este specifica tehnicilor In care este folositd apa (tus,
bait, acuarele), dar termenul se foloseste sila desenul in creion si mai
ales in carbune, care este mai pictural.

b. Ce poate influenta tehnica valoratiei?

m Atathasura, cat sipata, suprafatavalorata, arata diferit daca sunt

Fig. 1 Georges Seurat, Mama artistului. Desen in carbune cu li N - fi in cirb ] .
pats valorica pe hartie granulats. realizate In creion (grafit) sau in carbune (lemn ars):

= creionul este ceva mai deschis, dar mai lucios; avand varful sub-
tire, este mai sigur, mai usor de controlat, mai ales cand se elabo-
reaza detaliile si materialitatea;

= carbunele ars este mai inchis, mai catifelat, mai pictural, mai
moale si mai greu de folosit la detalii, fiind mai prafos si mai
instabil pe hartie; este mai usor de aplicat pe suprafete mari,
putandu-se valora si cu latul, iar varful se poate ascuti pentru
detalii sau hasura.

m Valoratia este diferita si in functie de suport. Este mai fina pe
hartia netedd decat pe hartia granulata.

A
i

14 l i
iy | e Ry,
| '.]l‘ / ~-.M7v-" R

1y §
ad il J.

Fig. &4 Elev, Portret. Valoratie in creion cu linie  Fig. 5 Elev, Jucdrie. Valoratie in creion cu linie  Fig.6 Vincent van Gogh, Studiu. Desenin creion
si pata. hasurata gradat. cu valoratie.



HASURA S| SUPRAFATA VALORATA

? Aflati, observati, aplicati

c. Observati si exersati valoratia hasurata

m Valoratia prin hasurare se poate face in creion, dar siin car-
bune. Intensitatea valoratiei este influentata de calitatea si de
duritatea creioanelor si de gradul de ardere al carbunelui.

m De obicei, dupa multe exercitii, miscarile devin rapide si egale.
Pentru a obtine trepte diferite de valoare si pentru a inchide trep- Fig. 9 Elev, Studiu de mdr. Valoratie cu hasuré pe umbra proprie
tat Suprafa‘ga Valoraté, ave'gi mai multe pOSlbllltétl amarului $| pata pe umbra purtata de pe masa.

=« hasurati usor pentru treptele deschise si apasat pentru zonele
inchise;

=« suprapuneti hasura schimband usor directia liniilor (Fig. 2);

= folositi creioane diferite, creioanele H sunt mai deschise, iar
cele notate cu B, 2B, 3B sunt mai Inchise; iar carbunii pot fi mai
inchisi sau mai deschisi in functie de gradul de ardere.

FF

d. Observati si exersati pata valorata in carbune si creion

m Pata valorata, aplicata cu carbunele, se uniformizeaza mai
usor, fara sa lase urme de hasura.

m Valoratia ca patd, fara sa se vada urmele de trasare, se poate
face si cu creionul, dar este mai minutioasd, mai elaborata, fara
aconta cd este uniforma sau cu treceri gradate.

m Observati si exersati scara valorica (Fig. 2, 3).

m Realizati o compozitie din forme, frunze sau flori pe care sa
exersati valorand cu pata, cu hasura sau combinandu-le ca in
Fig. 7, 8, 10.

Fig. 10 Elev, Compozitie. Forme abstracte valorate cu diferite
trepte valorice in linie hasurata si suprafata valorata.

Fig. 7 Elev, Frunze. Exercitiu cu linii hasurate,  Fig. 8 Elev, Flori. Ipostaze ale liniei si petei in  Fig. 11 Vincent van Gogh, Studiu. Pata si linia
linie de contur si pata gradata. tehnica mixta (creion, carbune). n carbune.



Contrastul valoric

Fig. 1 Rembrandt, Sf. leronim. Treceri gradate de la inchis la
deschis si juxtapunere in zona capului.

Fig. 2 Scara valorica cu treceri gradate intre alb si negru, facdnd
legatura intre cele doua extreme.

Fig. 3 Contrast valoric cu alb si negru juxtapuse.

4. Contrastul valoric

CONTRASTUL VALORIC ACROMATIC

9 Aflati, identificati, aplicati

a. Ce este contrastul valoric acromatic

m Contrastul este un mijloc de expresie plastica prin care ele-
mentele de limbaj aflate in opozitie isi accentueaza caracteris-
ticile. Se obtine prin alaturare. Cel mai puternic contrast valoric
este contrastul dintre alb si negru. Albul si negrul sunt valorile
maxime. Obiectele albe nu absorb nicio culoare, ci le reflecta pe
toate. Obiectele negre absorb toate culorile. Deci albul si negrul
nu au nicio culoare, fiind nonculori, ca si griurile acromatice
obtinute din amestecul lor.

m Griurile acromatice se obtin prin amestecul dintre alb sinegru
in diferite proportii. Cand realizati o scard valoricd, creati de fapt
un pasaj intre alb si negru printr-o trecere gradata formata din
griuri (Fig. 2). Dar, daca puneti alaturi albul si negrul, Intre ele
se creeaza cel mai puternic contrast, contrastul valoric (Fig. 3).

b. Cum se realizeaza contrastul valoric?

m Contrastul este unul dintre cele mai folosite mijloace prin care
se obtine expresivitatea unei lucrari.

Fig. 4 Odilon Redon, Cartea luminii. Treceri gradate de la inchis
la deschis, cu accent luminos pe carte.

Fig. 5 Nicolae Grigorescu, Fantdna mesterului Manole. Schita pe suport gri in care
artistul a folosit creta alba pentru a crea zone de contrast.



Contrastul valoric

m Contrastul se aplica de obicei in centrele de interes pentru a
atrage atentia asupra unui tip de compozitie sau alte evidentieri
necesare transmiterii unui mesaj.

c. Exemple de contrast valoric

m Zonele aflate in contrast valoric se alatura, folosind doua pro-
cedee:

« valorile juxtapuse (alaturate) sunt gradate, modelate prin
hasura, pata valorica sau prin combinatia dintre ele;

= suprafetele juxtapuse sunt uniforme, plate (albe, negre, gri).

m Se obtin astfel doua contraste valorice:

= contrastul de clarobscur, care se realizeaza prin treceri gra-
date si care da impresia de volum si de spatialitate prin lumini
si umbre (Fig. 7).

= contrastul inchis—deschis, care se foloseste atunci cand se reali-
zeaza suprafete uniforme. Suprafetele foarte inchise se juxtapun
cu suprafetele foarte deschise, ca in Fig. 6.

m Pentru contrastul inchis—deschis puteti alege ca subiect un arle-
chin, zebre sau diferite forme fara volum pe care sd le valorati sau
sa le pictati cu alb, negru si cateva griuri valorice.

m Pentru clarobscur realizati un portret in care sa puneti gradat
lumini si umbre, de la negru la griuri deschise. Alegeti cateva zone
n care sa alaturati alb si negru pentru contrast, ca in Fig. 7. Faceti
o schita in culori de apa, folosind numai alb, negru si amestecul

dintre ele, cain Fig. 8. Fig. 7 Georges Seurat, Funda neagrd. Contrastul valoric de
clarobscur cu treceri gradate de lainchis la deschis si zone in
care negrulsi albul se juxtapun.

Ran 51 f 3 " e A
Fig. 6 Elev, Personaj costumat, interpretare dupa graficianul Oleg Denisenko. Albul  Fig. 8 Elev, Portret. Varianta de contrast realizat din culori de
si negrul sunt alaturate in forme clar delimitate, fara treceri gradate. apa folosind treceri gradate de lainchis la deschis.



Contrastele cromatice

Fig. 1)Johannes Itten, Cercul cromatic cu 12 culori: culorile pri-
mare R, G, A, culorile secundare O, V, Vi, iar intre ele culorile
tertiare numite si nuante: galben-oranj, rosu-oranj, rosu-vi-
olet, albastru-violet, albastru-verde, galben-verde (GO, RO,
RVi, AVi, AV, GV).

Fig.2 Culorile primare R, G, A.

Fig. 3 Culorile secundare (binare) O, V, Vi.

Fig. 4 Culorile calde R, O, G si culorile reciV, A, Vi (pe orizontald),
culorile complementare R-V, A-0, G-Vi (pe verticala).

Fig. 5 Efectul contrastului simultan: modificarile griului aplicat
pe culorile Vi (cea mai inchisa) si G (cea mai deschisa).

5. Contrastele cromatice

CONTRASTUL SIMULTAN

@  Amintiti-va, priviti, identificati

a. Principalele culori din cercul cromatic

m Pentru a Intelege contrastele si acordurile cromatice trebuie
sa va amintiti clasificarea culorilor. Sunt sase culori importante
in cercul cromatic, R, O, G, V, A, Vi, dintre care R, G, A sunt culori
primare si 0, V, Vi sunt culori secundare.

m Culorile se pot clasifica astfel:

= pure, saturate (atunci cand seamana cu culorile din cercul cro-
matic); puritatea se pierde prin amestecul culorilor;

= deschise sau inchise, in urmatoarea ordine: G, O, R, V, A, Vi,
unde G este cea mai deschisa, Vi este cea mai inchisa, iar RsiV
sunt egale ca luminozitate;

= calde saureci; R, 0, Gsunt calde siV, A, Vi sunt reci;

= culori complementare, formate din culorile opuse in cercul
cromatic, precum R—V, A-0, G-Vi;

= tonurile sunt culorile amestecate cu alb sau negru;

= nuantele sunt amestecurile dintre culorile vecine in cercul
cromatic.

b. Ce este contrastul simultan?

m Contrastul simultan este influentat de fiziologia ochiului,
care are celule sensibile la cele trei culori primare R, G, A. Daca
privim o pata rosie, cand Inchidem ochii, pe retina, pata ramane
verde. Asa se produce contrastul succesiv. Ochiul, prin culorile
complementare, si creeaza un echilibru vizual.

m O culoare este foarte mult influentata de culoarea sau de
valoarea aldturata, devenind mai calda, mai rece, mai inchisa,
mai deschisa, mai intensa sau mai stinsa.

Fig. 6 Emile Nolde, Marea cu nor insorit violet-deschis. Norii sunt albastri langa oranj
sivioleti langa galben.
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c. Influente ale contrastului simultan

m Datorita fiziologiei ochiului, contrastul
simultan are cel mai mare efect asupra culori-
lor complementare. Dar fiecare patd este influ-
entata de vecinatatea ei In moduri diferite:

= pata de culoare mai mare influenteaza pata
de culoare mai mica; dacd sunt egale sila fel de
intense, petele se influenteaza reciproc;

= 0 culoare da unui alb sau unui gri alaturat o
tenta a complementarei sale;

« 0 culoare Inconjuratd de alb devine mai
intensa, dar mai Inchisd, iar negrul o face sd pard
mai deschisa; orice culoare deschisa, pe un fond
inchis, se deschide si mai mult (Fig. 8 a);

« oculoare maisaturata, maiintensa, o influ-
enteaza pe cea stinsd, mai estompata. Griurile
sunt cel mai usor de influentat la nivel optic
(Fig. 5, 9);

= albul si griul din jurul unei culori tind spre
culoarea complementara a acestei culori (albul
din jurul rosului devine verzui).

b.E
d..

Fig. 8 Johannes Itten, Juxtapunerea culorilor. Efectul optic este foarte clar in exem-

d. Observati siidentificati in imagini plele lui Itten, care a suprapus culorile pe diferite fonduri pentru a se vedea cat de

. L ) mult pot fi influentate prin diferite juxtapuneri.
m Efectul optic de exaltare maxima a unuicon-

trast se produce intre R iV, pentru cd au aceeasi
luminozitate. Intre cele doud exemple (Fig. 10),
R, suprapus pe V, este vizibil mai exaltat, fiind
o culoare mai puternica decat V.

m Observati In Fig. 8 a cum se modifica valoric
culorile R si G suprapuse pe alb si pe negru.

m Observati In Fig. 8 b, ¢ si d cum se modifica
culorile R, G si A pe un fond mai rece, mai cald
sau mai apropiat ca valoare. Observati modi-
ficarea patratului gri aflat pe cele sase culori.

Fig. 9 Johannes Itten, Contrastul simultan. Efectul produs de fiecare culoare R, O, G,
V, A, Vi, asupra griului acromatic, care este identic in cele sase exemple.

Fig.7 Elev, Zebre. Exemplu de experiment pentru efectul con-  Fig. 10 Culorile complementare se exalta reciproc. Cel mai puternic efectilau RsiV,
trastului simultan asupra griului acromatic. care sunt egale ca luminozitate.



Contrastele cromatice

Fig. 1Vitraliu, catedrala din Chartres. Observati ce efect puter-
nic au culorile R, G, A evidentiate de chenarul negru.

Fig. 2 Wassily Kandinsky, Pictura albastrd. Predomina culorile
primare R, G, A, putin V, O, albul si negrul.

CONTRASTUL CULORILOR iN SINE

9 Aflati, identificati, exersati

a. Ce este contrastul in sine al culorilor?

m Este cel mai simplu contrast, obtindndu-se din alaturarea
culorilor pure. Puritatea culorii este proprietatea esentiala pentru
expresivitatea lucrarii, fiind necesari pigmenti cat mai saturati.

m Spre deosebire de alte contraste care se concentreaza mai ales
in centrele de interes, acest contrast poate fi distribuit pe toata
suprafata lucrarii. Cel mai puternic efect 1l au culorile primare
R, G, A, care nu se obtin din amestec, fiind cele mai puternice ca
energie cromaticd, dar conteaza si cum ii aveti ca pigmenti.

b. Cum se realizeaza?

m Exista cateva reguli de baza pentru a obtine un contrast cat
mai accentuat si mai expresiv:

= trebuie sa folositi cel putin trei din cele sase culori principale;

= puteti alege orice pigment dintre cei care vi se par mai puri,
mai stralucitori;

= contrastul se accentueaza daca alaturati albul si negrul;

= evitatiamestecurile, din cauza cd, prin amestec fizic, pigmen-
tii se sting, isi pierd intensitatea cromatica.

m Contrastul in sine a fost folosit de multi pictori moderni, pre-
cum Robert Delaunay si Sonia Delaunay. Ei recompun lumina
solara cu ajutorul culorilor pure. Cele mai frumoase si mai stra-
lucitoare contraste n sine se vad la vitraliile marilor catedrale.

Fig. 3 Robert Delaunay, Ritm. Desi se folosesc si cateva ames-
tecuri cu alb si negru, predomina culorile pure (R, V, A, G).

Fig. 4 El Greco, Sfanta familie. Ca si la vitralii, in aceasta pictura culorile primare
nconjurate de contur negru isi maresc energia cromatica.



CONTRASTUL CALD-RECE

9 Aflati, identificati, exersati

a. Ce este contrastul cald—rece?

m Culorile se Tmpart in culori calde si culori reci. Contrastul
cald—rece se realizeaza prin alaturarea culorilor calde si a celor
reci, dar si prin alaturarea amestecurilor care pot fi calde sau reci.

= In perechile de culori complementare, se afla cate o culoare
calda si o culoare rece. Perechea cu cel mai puternic contrast
cald—-rece este A—0, pentru ca A este culoarea cea mai rece si O
este cea mai calda.

b. Ce trebuie sd aveti in vedere?

m Procedee de amestec pentru nuante si tonuri mai calde sau
mai reci:

= dacaamestecatio culoare rece cu O, aceasta devine mai calda;

= daca amestecatio culoare calda cu A, aceasta se raceste;

« asa cum vedeti in imagini, acest contrast are predominant
culori si amestecuri intense, evitati griurile;

= se pot folosi si celelalte culori calde sau reci pentru a Incalzi
sau pentru a raci un amestec.

m Paul Cézanne este maestrul contrastului cald—rece. Impre-
sionistii au schimbat modeleul inchis—deschis folosind pete de
culori calde pentru deschis si reci pentru inchis.

m Van Gogh si toti marii coloristi au alternat, In lucrarile lor,
nuantele calde cu cele reci pentru mai multa expresivitate.

Fig.5 Paul Cézanne, Baigneurs. Tonurile si nuantele tuselor picturale raman intense
in acest contrast. Puteti identifica nuantele de A si O combinate cu Rsi V.

Contrastele cromatice 21

Fig. 6 Pierre August Renoir, Jean Renoir cosdnd. RO (rosu-oranj)
n contrast cu AV (albastru-verzui).

Fig.7 Johannes Itten, Contrastul cald-rece (detaliu).

"

Fig. 8 Vincent van Gogh, Autoportret. Diferite nuante de Asi V,
n contrast cu nuante de G si O.




Contrastele cromatice

Fig. 1 Georges de La Tour, Magdalena cu flacara fumegand. Un
clarobscur rafinat, inconfundabil.

Fig. 2 Caravaggio, Cobordrea de pe cruce. Umbrele sunt atat
deinchise, incat se pierd in fond, fiind vizibile doar luminile.

CONTRASTUL DE CLAROBSCUR

9 Aflati, identificati, exersati

a. Ce este contrastul de clarobscur?

m Contrastul de clarobscur este un contrast fundamental, pen-
tru ca diferenta dintre inchis si deschis se vede in orice imagine.
Acest lucru este posibil datoritd luminilor si umbrelor. Astfel,
termenul de clarobscur este asociat cel mai adesea cu spatiul si
cuvolumul.

m Acest contrast este contrastul dintre lumina si umbra. Formele
sunt modelate gradat de la umbrele pierdute in fondul intunecat
laluminile stralucitoare. Asa cum ati invatat, se foloseste sicon-
trastul de inchis-deschis.

b. Cum se realizeaza?

m Contrastele valorice se folosesc in centrele de interes. in
lucradrile cu contrast de clarobscur se folosesc game calde cu
putine culori, fiind predominante tonurile inchise si cele des-
chise. Luminile accentueaza centrul de interes, directiile com-
pozitionale si mesajul lucrarii.

m Contrastul de clarobscur este specific lucrarilor in care este
redat volumul formelor cu umbre, penumbre si lumini, iar funda-
lul le pune n valoare prin contrast, mai deschis in zona de umbra
a formelor si mai Inchis In zona de lumina a formelor. Este un
contrast foarte expresiv si este necesar mai ales ITn compozitiile
unde folositi multe amestecuri pentru trecerile de la lumina la
umbra, de la inchis la deschis.

m Marii maestri ai picturii, Incepand cu Leonardo da Vinci, au
fost fascinati de misterul si de dramatismul acestui contrast, dar
cel care 1-a adus la perfectiune prin tehnica lui este Rembrandt.

Fig. 3 Rembrandt, Lepddarea sfantului Petru. Luminile ies puternic in evidents, iar
umbrele sunt tratate gradat de la detaliile precise la personaje estompate.
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